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REsumMO: O presente trabalho propOe-se em tratar das intersecdes entre o regramento da
propriedade intelectual (PI) e das questdes pertinentes a protecdo dos acervos patrimoniais dos
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estrangeiros. Confrontar-se-&o os fundamentos da Pl com a teleologia dos acervos dos museus,
compreendendo estes como espacos de preservacdo e divulgacdo cultural, numa época
contemporanea de difusdo facilitada da informacédo pelas tecnologias. Método: dedutivo e de
investigacado bibliogréafica.
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ABSTRACT: The present work proposes to deal with the intersections between the regulation of
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preservation and dissemination, in a contemporary era of facilitated dissemination of
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heritage; 2.2.2. Current possibilities for safeguarding museum collections and the challenges of
the information society; 3. The museo del prado: foreign experiences of museological
management. 4. Conclusion. References.

Introducéo

A expressdo artistica, enquanto criagdo do engenho e inteligéncia humana,
consubstancia-se na realidade material enquanto elemento simbodlico e objeto cultural,
susceptivel de interpretacéo e valoracio de quem a observa®. Contudo, a obra de arte também
carrega uma parte do seu proprio autor com suas intencdes de sentido, expressando nela uma
parcela de sua individualidade, expressando o seu ser para 0 mundo.

Os direitos de autor, em sua dupla face protetiva, irdo ser uma ferramenta, por um
lado, de protecdo deste conteddo moral associado a personalidade do autor, mas também de
exploracdo utilitaria do aproveitamento patrimonial exclusivo dessa sua expressdo, protegendo-
a, em ambos o0s casos, de ingeréncias de terceiros. Esses direitos j& sdo amplamente
reconhecidos nos termos do direito positivo, tanto ao nivel nacional brasileiro, quanto
internacional.

Contudo, as problematicas surgem quando se direciona para a possibilidade de
circulacdo desses direitos, se considerarmos seu carater econoémico utilitario. Mais detidamente
devemos direcionar olhos para as formas de construcdo dos acervos patrimoniais museol6gicos,
pois nesses espacos serdo adquiridos essa espécie de bens culturais, que extrapolam seu
substrato fisico, criando uma necessidade de interacdo entre a titularidade desses acervos por
parte dos museus, 0s possiveis direitos autorais sobre as obras, e a necessidade de tutela do
patrimonio cultural imaterial.

Pode-se, de certo modo, afirmar a propriedade intelectual, mais especificamente no
ambito dos direitos autorais, como ponto de toque inicial entre a problematica do fenbmeno
juridico e as construgdes e expressdes artisticas do ser humano. A presente investigacdo tem
por questdo central as possibilidades de gestdo dos bens intelectuais e culturais, componentes

nos acervos museologicos, vistas de um modo amplo e sem pretender abarcar os casos

SBOTELHO, A. A. et al. Os Direitos Autorais e os Museus: o Caso Brasileiro. Cadernos de Séciomuseologia,
Lisboa, n. 41, pp. 85-132, 2011. Disponivel em: http://recil.grupolusofona.pt/handle/10437/4522. Acesso em: 10
de jul. de 2018.
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excepcionais de forma exaustiva, sendo preciso, assim, confrontar as estruturas conceituais do
instituto do direito de autor, a fim de identificar, nos momentos de aquisi¢ao das obras artisticas
pelas instituicdes museolodgicas, o que permanece nas faculdades do criador/autor, titular por
exceléncia desses direitos, e se é possivel vislumbrar possibilidades de defesa dos acervos
desses museus, e quais as suas prerrogativas juridicas sobre o destino de seus itens, inseridos
numa sociedade de informacdo, onde 0 acesso a esta cada vez mais facilitado pelas novas
tecnologias.

Estabelecido o objetivo principal da presente pesquisa, deve-se notar que a questdo
ndo se satisfaz na mera apresentacao legislativa que eventualmente exista sobre o tema, mas
sim pela confrontacdo da teleologia dos institutos juridicos em causa, que serdo inicialmente
definidos. Bem como confrontar estas com as intenc6es das regulagdes nacionais, em confronto
com experiéncias estrangeiras, designadamente no Museo del Prado, em Espanha. Assim sendo,
encontramo-nos em um campo de andlise transdisciplinar com abordagem de direito comparado,
com método dedutivo e de investigacdo bibliogréfica possibilitando estabelecer a funcao e papel
das entidades museoldgicas no contexto social presente, bem como, construir uma possivel
solucdo a problematica conflitante entre os direitos de propriedade intelectual dos museus e as

necessidades imediatas de uma sociedade de informacéo.

1. Os direitos de autor no panorama da propriedade intelectual: conceitos e distingoes.

Ocorre que, quando se menciona a propriedade intelectual faz-se necessario
delimitar melhor seus campos de abordagem possiveis, para assim compreender seu tratamento
juridico positivo, atrelado as bases teleoldgicas de cada ramo. Pode-se visualizar, portanto, a
propriedade intelectual como um instituto juridico abrangente, comportando em seu universo,
designadamente, duas modalidades de direitos subjetivos especificados pelos seus objetos de
protecdo e, consequentemente, pelas suas intencdes de tutela.

Desdobram-se, assim, os chamados direitos de autor e os direitos de propriedade
industrial. Em verdade, ambos tém um pressuposto comum, que talvez seja a pedra de toque
que os una, qual seja o reconhecimento da poténcia criativa do ser humano, capaz de expressar

sua inteligéncia e capacidades através de suas obras, expressando e exteriorizando sua

Revista Eletrdnica da Procuradoria Geral do Estado do Rio de Janeiro - PGE-RJ, Rio de Janeiro, v. 3 n. 1, jan./abr. 2020. 3



personalidade pelo seu engenho®. Mas as formas de como essa criatividade se expressa é que
distanciam os dois ramos.

Conforme CERQUEIRA?, em primeiro lugar, destaca-se a propriedade industrial,
estabelecendo a protecdo daquelas invencGes que possuam aplicabilidade industrial,
instrumentalizada nas patentes, modelos de utilidade e marcas. Os chamados direitos autorais
acabam por construir uma protecdo mais genérica®, visto que tem por objeto as obras artisticas,
literarias e cientificas em geral. Note-se que se estd num no campo de direitos que se debrucam
sobre verdadeiros bens juridicos, relacionados as construgdes intelectuais independentes de sua
materialidade, de um substrato fisico qualquer, por isso também é chamado o instituto de
propriedade imaterial.

Para melhor definir os conceitos pertinentes a presente pesquisa, delimitar-se-a
melhor os direitos de autor pela sua visivel confluéncia com os museus enquanto ambientes de
exposicdo da expressdo artistica. Para tanto se distingue no instituto de direitos autorais as
faculdades que o comp&em um direito subjetivo de dupla face, de carater moral e patrimonial.

Sendo a obra, enquanto invengdo ou inovagdo no campo artistico ou cientifico em
seu fundamento primordial, uma expressdo do criador enquanto individuo, tomando por base
PONTES DE MIRANDA, diz respeito a insercio do homem no mundo fatico, pelo exercicio
de sua autonomia, particularizando, em um momento, uma parcela de sua individualidade e de
suas visdes de mundo, ligando o autor ao contetddo de sua criacdo através da identificacao,
sempre vinculando a obra que exterioriza. Esse carater delimita aquilo em que se definem os
direitos morais de autor, os quais, em algumas posi¢bes, se aproximam dos direitos de
personalidade, mas com esses n&o se confundem, possuindo regime e caracteristicas proprias®.

CAPELO DE SOUSA sustenta que cabem aqui as prerrogativas e interesses

pertinentes ao autor enquanto individuo, o que destaca um carater pessoal desses direitos,

4 MIRANDA, Francisco Cavalcanti Pontes. Tratado de Direito Privado. Direito das Coisas: Propriedade
mobiliaria bens incorpéreos. Propriedade intelectual. Propriedade industrial. Rio de Janeiro: Borsoi, 1955. t. 16.,
p. 139.

> CERQUEIRA, Jodo da Gama. Tratado de Propriedade Industrial. Rio de Janeiro: Revista Forense, 1946. v. 1,
pp. 67 —71.

8 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. 2 ed. Rio de Janeiro: Forense, 1997, p. 15.

" MIRANDA, Francisco Cavalcanti Pontes. Tratado de Direito Privado, cit., p. 140.

8 A consideracdo dos direitos morais de autor enquanto direitos de personalidade é defendida por doutrina mais
tradicional, contudo, a questdo nao € pacifica, para aqueles que defendem essa postura. Desde tal perspectiva, 0s
direitos morais de autor integrariam o rol de direitos personalissimos, posto que a obra intelectual corresponderia
a representacdo da personalidade de seu autor perante a sociedade. Vide, pelos mais tradicionais, COSTA NETTO,
José Carlos. Direito Autoral no Brasil. 3 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2019, pp. 248-251. No mesmo sentido
CERQUEIRA, Jodo da Gama. Tratado de Propriedade Industrial, cit., p. 112 — 121; ASCENSAO, José de Oliveira.
Op.Cit. 1997. Ndo obstante o importante debate, a natureza juridica abrangente de direitos pessoais dos direitos
morais de autor, diferenciada dos direitos patrimoniais ndo se questiona, pelo que, para efeitos do presente trabalho,
a questdo ndo sera levada a maiores desenvolvimentos:
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derivando-se diversas faculdades®, como a possibilidade de reivindicagdo da paternidade da
obra, ou seja, a identificacdo da conex@o moral entre o autor e parte de sua expressao enquanto
individuo, bem como o carater genuino e integridade da mesma, assegurando e repelindo
qualquer forma de modificacdo ou deturpacdo. No entanto, enfatiza-se que essa posi¢cdo deve
ser considerada com o mé&ximo cuidado e senso critico e, de fato, ndo deixaremos de citar
posi¢cdes como a de DRUMMOND, que exclama que alguns direitos morais de autor, tais como
o direito de acesso ao exemplar unico e o direito ao inédito, ndo apresentam essa faceta
personalissima, colocando um revés enfatico na base da conexao idéntica entre direitos autorais
e direitos de personalidade 1°. Ademais, as criticas aprofundam-se para o fato de que os direitos
morais de autor ndo séo inatos, ou seja, ndo surgem com o mero fato da personalidade juridica
do titular, mas sim, a partir do fato do processo criativo, consubstanciado na obra, posicdo a
qual se adere por ser de plena logica. De fato, a aproximacao dependera de varios fatores que,
devido a sua extensdo, ndo serdo vistos individualmente neste estudo, mas que tentaram-se
indicar brevemente opinifes existentes quanto a natureza juridica.

Ja no ambito das faculdades de carater patrimonial, levando em conta aquelas que
cabem ao autor enquanto tal, destacam-se as prerrogativa de reproduzir e extrair vantagens
econdmicas de sua obra!', ou seja, uma exclusividade de fruicdo patrimonial, n&o
correspondendo a um direito exclusivo de utilizacdo da obra em todos os termos, como uma
interpretacdo apressada dos dispositivos legais da Lei de Direitos Autorais pode conduzir®?,
Conforme DE LA PARRA, a exclusividade de uso da producdo artistica ou cientifica diz
respeito tdo somente ao uso publico da obra, proibindo e repelindo qualquer utilizacdo desse
tipo por parte de terceiros sem sua devida autorizagdo, por conseguinte, ndo se enquadrando
nesta proibicdo o uso privado®.

Adotando uma posicdo mais radical quanto a natureza dessa espécie de direitos,
pode-se afirmar que existe certa independéncia entre os direitos morais e patrimoniais de autor,
ndo sendo um direito Unico de natureza dupla, como muitos afirmam, mas sim direitos
subjetivos separados e distintos!*. Justamente pela natureza de direito personalissimo, os

direitos morais absorvem os atributos fundamentais do género dos direitos de personalidade,

® SOUSA, Rabindranath Capelo de. O Direito Geral de Personalidade. Coimbra: Coimbra Editora, 2011, p. 239.
0 DRUMMOND, Victor. Entrevista concedida quanto a propriedade intelectual e os museus. [mensagem pessoal].
Mensagem recebida por lucasfdesouzasilva@gmail.com e magipe@hotmail.com, em 10 de abril de 2020.
1CERQUEIRA, Jodo da Gama. Tratado de Propriedade Industrial, cit., p. 112-121.

12ASCENSAO, José de Oliveira Direito Autoral, cit., p. 158-159.

13DE LA PARRA TRUJILLO, Eduardo de la. Derechos de los autores, artistas e inventores. 3 ed Cidade do
México: UNAM, 2015. p.13.

14 CERQUEIRA, Jodo da Gama. Tratado de Propriedade Industrial, cit., p. 112-121.
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nomeadamente a imprescritibilidade e inalienabilidade. Em contrapartida, por forgca de sua
definicéo, a propriedade imaterial dos direitos patrimoniais de autor, ao inverso dos direitos
morais, é limitada no tempo, podendo ser objeto de circulacdo econdmica, pela sua propria
natureza patrimonial. Muito embora escape do conceito tradicional dos direitos reais®®, o nome
propriedade intelectual ndo constitui mera alegoria, mas sim a demonstragdo de verdadeiro
direito real, embora com regime especial®®, capazes de circular nas mais variadas relacoes
juridicas que o seu titular primordial, o autor, constitua.

Quanto a esta capacidade de circulacdo dos direitos patrimoniais de autor
delimitam-se em sua estatica pelas possibilidades juridicas, ou faculdades instrumentais, (que
nada mais sdo do que especificagdes, formas de aproveitamento econdmico da obra) de
reproducdo (producdo de copias), transformacdo, modificacdo, distribuicdo (colocacdo de
exemplares da obra em circulacéo) e divulgacdo ou comunicagédo ao publico (o poder de decidir
sobre o acesso da obra, sem a distribuicdo de copias, a uma pluralidade de pessoas)!’. Essa
ultima exploragdo comporta modos diversos de se realizar, dentre elas a modalidade de
exposicao, para 0s aspectos mais relevantes para a realidade dos museus, destaca-se a chamada

exposicao da obra, cujo regime sera explorado mais detidamente a seguir.

2. Os direitos de autor no brasil e sua gestdo nos museus.

E necessario agora interligar as questdes conceituais dos direitos de autor,
compreendidos na perspectiva patrimonial, com as questdes mais pertinentes as prerrogativas
e ferramentas protetivas dos acervos patrimoniais dos museus no plano nacional brasileiro. Para
tanto, foram buscadas as principais regulacdes normativas sobre a matéria. Também se buscou
compreender como sdo formados os acervos culturais dos museus e suas possibilidades de
protecao.

No direito positivo brasileiro, sem o intuito de menosprezar a trajetéria historica e
pioneira da legislacdo brasileira em matéria de direitos autorais, que remontam o segundo

Império, destaca-se a atual elevacdo a nivel constitucional da protecdo das prerrogativas dos

15 Deve-se recordar que, por definicéo, esses direitos podem ser conceituados como um poder juridico direto e
imediato sobre uma coisa, juntamente com a prerrogativa de afastar ingeréncias de terceiros que venham a turbar
0 uso do bem. A definic&o trata especificamente de coisa em seu sentido estrito, ou seja, um bem fisico, material,
sendo ainda o direito de propriedade tradicionalmente considerado imprescritivel.

18SOUSA, Rabindranath Capelo de. O Direito Geral de Personalidade, cit., p. 577 — 578.

1" DE LA PARRA TRUIJILLO, Eduardo de la. Derechos de los autores, artistas e inventores, cit., p. 13-14.
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criadores em relacdo as suas obras. Esse espirito protetivo retira-se das normas do art. 5°,
destacadamente dos incisos XXVII e XXVIII 8 os quais determinam expressamente o
monopdlio de reproducdo, utilizacdo e publicacio das obras autorais®®. Desses dispositivos
retiram-se as intencdes basilares que irdo se concretizar na Lei n® 9.610 de 19 de fevereiro de
1998, a Lei de Direitos Autorais.

2.1. O elenco de direitos patrimoniais de autor.

Do quanto foi explicitado na primeira secéo do trabalho, ja se pode verificar, sem
embaracos, que a titularidade ou detencdo dos direitos de autor, em sua vertente patrimonial
nem sempre coincide com a figura do autor/criador da obra artistica?®>. O mesmo sentido foi
assim positivado na Lei n° 9.610, em seu art. 492!, Segundo VALENTE E FREITAS, numa
explicagdo restrita aos dispositivos da Lei de Direitos Autorais, restringem-se as formas de
transmissao desses direitos — do autor para terceiros — através da cessao ou da licenca.

De modo geral, a cessédo e a licenca, enquanto formas de transferéncia de direitos
intelectuais possuem requisitos de forma e contedo, determinantes para os estabelecimentos
da validade desses negocios juridicos. Sdo esses requisitos: a extensdao ou conteudo das
faculdades (patrimoniais) que se pretendem transferir, os limites territoriais da concesséo e o

18 Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

[]
XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou reprodugdo de suas obras,
transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;
XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:
a) a protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e a reproducdo da imagem e voz humanas, inclusive
nas atividades desportivas;
b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos
criadores, aos intérpretes e as respectivas representacdes sindicais e associativas; [...]
BRASIL. Constituicio (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Congresso Nacional. Brasilia -
DF, 1988. Disponivel em; http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm. Acesso
em: 10 de jul. de 2018.
19 BARBOSA, Denis Borges. Uma introdugdo a propriedade intelectual. 2 ed. Rio de Janeiro: Lumen luris, 2010,
p. 125.
2 VALENTE, M. G.; FREITAS, B. C. de. Manual de Direito Autoral para Museus, Arquivos e Bibliotecas. Rio
de Janeiro: FGV Editora, 2017, p. 57.
2L Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser totais ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus
sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por
meio de licenciamento, concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes
limitagBes:
| - a transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral e 0s expressamente
excluidos por lei;
BRASIL. Lei Federal n®9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida a legislacdo sobre direitos
autorais e da outras providéncias. Brasilia, DF: Congresso Nacional, 1998. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9610.htm>. Acesso em 10 de jul. de 2018.
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prazo de eficacia dessa transferéncia. Esses negdcios sempre devem ser celebrados por escrito??.

Diferenciando as duas figuras em termos essenciais, tém-se que ao passo que a
cessdo transfere as prerrogativas de utilizagdo econémica do bem imaterial de forma exclusiva,
ainda que temporaria, podendo ser parcial ou global, a licenca se conforma mais como uma
autorizacdo de uso, podendo o titular do direito transferir o uso para um nimero indeterminado
de individuos, sem perder assim suas proprias prerrogativas econdémicas?.

Além da cessdo e da licenca, existem prerrogativas originarias dos direitos autorais
que podem ser transferidas de formas diversas. Destacadamente, a venda da obra em se fazendo
representar num substrato fisico-material traz essas novas possibilidades, como forma inclusive
de exercicio das prerrogativas de exploracdo econémica do artista.

Muito embora tenha-se afirmado acima o carater imaterial dos bens de propriedade
intelectual, existem situacGes em que a materializacdo da obra num substrato fisico € necessaria
para a realizacdo da obra em si, sendo dependente dela pela sua prépria natureza. A
possibilidade de exposi¢do de uma obra é, destacadamente, uma situacdo que exige a elaboracédo
de um exemplar fisico, principalmente nas criacdes de natureza artistica e plastica, com valor
estético.

A exposic¢do, enquanto prerrogativa do autor, comp8e o conteudo juridico da
faculdade de comunicacdo da obra ao publico, mas restrita a uma plateia presente no local de
exposicdo ou comunicagéo do trabalho?*. No entanto, essa possibilidade de exclusividade ndo
pode ser percebida como absoluta, visto que, pela sua natureza, agrega-se e persegue a obra
enquanto exemplar fisico. Por conta disso, a compra, ou qualquer forma de transferéncia de
direitos reais da obra fisica revela-se como forma idénea de transmissdo dessas faculdades de
comunicacéo publica®, especialmente a de exposicdo da mesma, em casos especificos. Muito
embora o art. 37 %° da Lei de Direitos Autorais consagra o chamado principio da
intransmissibilidade dos direitos patrimoniais de autor pela mera compra do exemplar, a
situacdo particular das obras de artes plasticas invoca a justificativa de transmissdo das
faculdades de exposi¢éo, o que sustenta a ratio do art. 77 da mesma lei, excepcionando o art.37.

22 BARROS, Carla Eugenia Caldas. Manual de Direito da Propriedade Intelectual. Aracaju: Evocatti, 2007, p.
530-531.

ZVALENTE, M. G.; FREITAS, B. C. de. Manual de Direito Autoral para Museus, Arquivos e Bibliotecas, cit.,
p. 57 - 59.

% DE LA PARRA TRUJILLO, Eduardo. Derechos Humanos y Derechos de autor: Las restricciones al derecho
de explotacion. 2 ed. Cidade do México: UNAM, 2015, pp. 233 ss.

BASCENSAQ, José de Oliveira. Direito Autoral,cit., p. 210-212.

% O art. 37 indica: “A aquisigdo do original de uma obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos
direitos patrimoniais do autor, salvo convengdo em contrario entre as partes € os casos previstos nesta Lei”.
BRASIL. Lein®9.610, de 19 de fevereiro de 1998.
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OLIVEIRA ASCENCAO apresenta também outra possibilidade de justificativa de
tal transferéncia, afirmando que a questéo se poderia restringir no campo mais tradicional dos
direitos reais, visto que os direitos diriam respeito as faculdades do proprietario do exemplar
como coisa em sentido estrito, material?’.

Mencionou-se, portanto, sumariamente, trés possibilidades de transferéncia dos
direitos subjetivos que comp&em o instituto dos direitos autorais, designadamente em relacéo a
obras artisticas: 1) a cessdo; 2) a licenca estabelecida por contrato especifico a ser delimitado
objeto, finalidade e prazos para a utilizacdo, concedidas pelo autor, titular original, para
terceiros); 3) a mera transferéncia do exemplar, especificamente da obra de arte plastica, meio
pelo qual se transfere o controle sobre a comunicagdo publica e exposi¢cdo da obra.

Complementarmente, DE LA PARRA ainda refere que as restri¢cGes aos direitos de
exploracdo do autor se lastreiam tanto nos interesses de ordem social quanto em fundamentos
de ordem prética. Destaca-se o interesse social na difusdo do conhecimento, relacionado com o
direito a cultura, onde a sociedade necessita de espacos de acesso livre e gratuito as obras
artisticas, espacos estes representados, por exemplo, pelos museus, arquivos histéricos,
bibliotecas, dentre outros. Como uma forma de restricdo ao direito de exploracdo do autor se
encontram, portanto, as situacdes de certas reproducdes em museus e bibliotecas, além das mais
conhecidas como a copia privada?,

O problema que se apresenta € saber se o sistema atual que compreende a tutela dos
direitos autorais e 0s interesses expostos acima € suficiente para melhor resolver os interesses

de todas as partes, autores e titulares, designadamente 0s museus.

2.2. A funcgdo atual dos museus na era da informacédo: a salvaguarda do patriménio

cultural imaterial.

Como se pode perceber, através das formas apresentadas de transmissao de direitos
e prerrogativas dos direitos patrimoniais de autor é que 0s museus sao capazes de construir seus
acervos e colecgdes, sobretudo naqueles voltados para a arte e histdria, acumulando esses bens
carregados de sentido. Mas quais sdo as implicagdes dessas aquisicOes frente as atuais
finalidades dessas institui¢des, principalmente no atual contexto historico e tecnologico, ao qual
pode-se, de modo mais genérico, chamar “sociedade da informagdo”, ou “era da informagao”?

E 0 que procurar-se-& responder nas proximas linhas.

27ASCENSAO, José de Oliveira. Ibidem.
2DE LA PARRA TRUJILLO, Eduardo. Derechos Humanos y Derechos de autor, cit., p. 289.
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Buscando-se a relagéo entre o tema da propriedade intelectual e os museus, observa-
se preliminarmente que, para estas instituicbes conhecerem quais seus direitos sobre os bens
intelectuais que comp&em seus acervos, devem compreender quais prerrogativas e limitagdes
possuem ao uso dos conteudos artisticos e as demandas de seu proposito de gestao e salvaguarda
dos sentidos culturais desses bens.

Urge a necessidade das instituicbes museoldgicas, em uma sociedade na era da
informacdo, comunicar seu conteldo académico, mas para tanto precisa estabelecer e
regulamentar limites uniformes sobre o que constitui dominio publico em consonancia com o

uso e gestdo dos bens intelectuais e culturais que lhes cabem.

2.2.1. As instituicbes museoldgicas e 0s acervos como patrimdnio contextualizado.

Trazendo o debate para o ambito museoldgico, 0os museus se estabelecem, no
ordenamento juridico brasileiro, como verdadeiras entidades dotadas de personalidade juridica.
Sdo instituicdes voltadas para a conservacao, interpretacdo, exposicdo e pesquisa de conjuntos
ou colecdes de bens do patriménio histdrico, cientifico e cultural, abertas ao publico em geral,
servindo a fins sociais e de desenvolvimento. Nog4o ja identificada pela leitura do art. 1°2° da
Lei n®11.904 de 14 de janeiro de 2009, a qual estabelece o Estatuto (geral) de Museus.

Os museus se identificam atualmente de forma muito distinta daquela de sua origem,
enquanto gabinetes de curiosidades, difundidos a partir do século XVI, abrigando em sua
maioria cole¢des privadas, sem o rigor de formulacéo coerente de sentido entre seus itens, numa
preocupacdo mais voltada para o acumulo sem critérios coerentes de classificacdo e exposicao.
Pode-se, até certa medida, afirmar que ja existia uma certa no¢ao de necessidade de preservagdo
dos itens que compunham as colecbes. Atualmente, no entanto, a perspectiva museoldgica
ampliou-se, passando a integrar aos museus um verdadeiro papel social de disseminacdo da
informacdo contida em seus acervos, requerendo uma maior preocupagdo na organizagdo e na

forma de sua exposicio’.

29 Art. 1°. Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e exp8em, para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educagdo,
contemplagdo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.

Parégrafo Gnico. Enquadrar-se-do nesta Lei as instituicdes e 0s processos museoldgicos voltados para o trabalho
com o patriménio cultural e o territdrio visando ao desenvolvimento cultural e socioeconémico e a participagdo
das comunidades. BRASIL. Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009. Institui o Estatuto de Museus e da outras
providéncias. Congresso Nacional, Brasilia-DF, 2009. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm. Acesso em 10 de jul. de 2018.

% PADILHA, R. C.; CAFE, L.; SILVA, E. L. da. O papel das instituicies museoldgicas na sociedade da
informacdo/conhecimento. Perspectivas em Ciéncia da Informacéo, Belo Horizonte, v.19, n.2, pp.68-82, abr./jun.
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Os acervos, por conseguinte, fogem do mero acimulo, principalmente no &mbito
dos museus artisticos e historicos. Muito mais que pegas isoladas e amontoadas em prateleiras,
assim como seus itens, a forma de catalogacgéo, organizacao e exposi¢cdo do acervo possui carga
simbolica e comunicativa. Isso porque, trazendo o pensamento de Foucault, a relacdo autor-
obra pode ser compreendida como meramente representativa e ideal, pois em verdade, a fungéo
de autor ndo é exclusiva do estrito criador da obra para atribuir identidade a esta, mas sim, é
compartilhada com um conjunto de individuos, atribuindo sentidos que compdem a obra como
tal atraves da comunicacao da mesma.

Esse questionamento do sentido real da autoria, longe de negar a necessidade de
tutela juridica do autor primordial, faz pensar que a forma como o acervo museoldgico é
administrado pela instituicdo que o detém e extremamente relevante ndo apenas para fins
econémicos como também para fins de respeito aos aspectos e sentidos culturais carregados nas
pecas que o compdem. Pelos acervos e exposi¢Bes se contextualiza o contetido dos trabalhos
artisticos®!, com a capacidade de adicionar sentidos e conhecimentos aos mesmos cumprindo a
tarefa dos museus enquanto instituicdes transmissoras de saberes, de difusores culturais como
expresso no Estatuto, designadamente em seu art. 1°, acima referido®2.

O acervo, assim, é patrimonio, ou seja, um conjunto de relagdes juridicas passivas
e ativas, ndo tendo por objeto apenas as pecas fisicas como também direitos titularizados pelos
museus sobre essas pecas. Esses direitos dizem respeito a prerrogativas subjetivas funcionais
sobre esses bens intelectuais, artisticos e culturais, direitos esses que dizem respeito a um poder-
dever juridico de salvaguarda do patriménio cultural imaterial que o acervo museoldgico
compde e representa®.

Corroborando essa posicdo, JOSE AFONSO DA SILVA elenca esses direitos
culturais, e.g. o direitos de criacdo cultural e artistica, de acesso e difusdo da cultura, e,

destacadamente, o “direito-dever estatal de formacdo do patriménio cultural brasileiro e de

2014. Disponivel em: http://portaldeperiodicos.eci.ufmg.br/index.php/pci/article/view/1889. Acesso em 10 de jul.
de 2018. pp. 73-74.

3L SAIS, M. A. A Propriedade Intelectual e os Museus: Uma ferramenta para a Sustentabilidade. Encontro Museus
e Sustentabilidade Financeira. Porto, 2011. Disponivel em: <http://icom-
portugal.org/multimedia/Saias,%20M_%20A_%20A%20propriedade%20intelectual%20e%200s%20museus.pdf
>, Acesso em 10 de jul. de 2018. p. 7.

32 BRASIL. Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009.

33 Sobre a natureza dos direitos subjetivos funcionais e dos respectivos poderes-deveres, vide SOUSA,
Rabindranath Capelo de. Teoria Geral do Direito Civil. Coimbra: Coimbra Editora, 2003, v. I, pp. 185-187.

3 Destarte, DRUMMOND indica que se nao é possivel, de forma primaria, lancar méo da ldgica do sistema dos
direitos de autor, um museu que pretenda manter acessivel o seu acervo, podera fazer uso dos direitos culturais
trazidos no texto constitucional. DRUMMOND, Victor. Entrevista concedida quanto a propriedade intelectual e
0s museus. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por lucasfdesouzasilva@gmail.com e magipe@hotmail.com,
em 10 de abril de 2020.
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protecdo dos bens de cultura, que, assim, ficam sujeitos a um regime juridico especial, como
forma de propriedade de interesse publico”*®. Considerando os museus como na definigéo
trazida pela Lei do Estatuto de Museus, acima referida, com as finalidades elencadas em seu
art. 1°, fica evidenciada a delegacdo desse direito-dever de formacédo e salvaguarda a essas
entidades, figurando como instrumentos do Poder Publico para fomento das politicas de cultura.

Os museus, portanto, tém seus poderes e prerrogativas juridicas fundamentalmente
lastreadas e adstritas a prossecucdo do interesse de preservacdo e promocdo do patrimdnio
cultural imaterial seja ao nivel nacional, ou internacional. Pode-se notar que as obras abrigadas
nos acervos, que integram o patriménio museoldgico, nada mais sdo do que expressdes desse
patrimonio imaterial a ser tutelado. Designadamente, conforme art. 216, §1° da CRFB, o
patrimonio cultural brasileiro traduz-se num conjunto dos mais diversos tipos de expressoes
historicas e artisticas da cultura brasileira, “[...] um todo orgéinico, cuja unidade expressa a
identidade do pais e cuja significacdo € tanto maior quanto mais incorporado se encontra ao
viver corrente da cidadania”3®. No campo internacional, em sentido similar caminha a
Convencdo da Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) de 2003 sobre a matéria, da qual o Brasil é signatario®’, estabelecendo que o esse
patrimdnio pode se expressar por diversas formas, a exemplo, as expressdes artisticas®®. Nessa
ceara, indubitavel o papel fundamental dos museus como verdadeiros centros de cultura®®, com
o dever de preservacdo dos aspectos imateriais das obras que estdo em seu dominio.

Tém-se, portanto, no campo do direito privado, através das formas de aquisicao,
delimitadas em tdpicos anteriores, 0 museu pode figurar, num primeiro plano, como gestor de
certos direitos de propriedade intelectual do autor da obra plastica, sobretudo nos casos de
contratos especificos de licenca ou cessdo, pressuposto previsto no caso em que a obra nao
tenha caido em dominio publico e independentemente de o autor estar vivo ou nao, onde deve

haver detalhado o rol de faculdades transferidas ao museu pelo autor, entre as quais se encontra

35 SILVA, José Afonso da. Curso de Direito Constitucional Brasileiro. 37 ed. Sdo Paulo: Malheiros Editores, 2013,
p. 318.

% SILVA, José Afonso da. Ordenacéo Constitucional da Cultura. S3o Paulo: Malheiros Editores, 2001. pp. 101-
102.

37 BRASIL. Decreto legislativo n° 22 de 01 de fevereiro de 2006. Aprova o texto da Convengéo para a Salvaguarda
do Patrimdnio Cultural Imaterial, celebrada em Paris, em 17 de outubro de 2003. Congresso Nacional. Brasilia —
DF, 2006. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decleg/2006/decretolegislativo-22-1-fevereiro-
2006-540768-publicacaooriginal-41714-pl.html.

% Vide artigo 2, n° 1 e 2. ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS. Convencdo para a salvaguarda do
Patrimdnio cultural imaterial. UNESCO - Organizag&o das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.
Trad: Ministério das RelagBes Exteriores, Brasilia - DF, 2006. Disponivel em: https://
unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf00001325401_por. Acesso em: 10 de jul. de 2018.

% Vide, SILVA, José Afonso. Ordenacédo Constitucional da Cultura, cit., p. 145-146.
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a faculdade de exposi¢do dos exemplares de obras plasticas por ele adquiridas, como possibilita
o art. 77 da Lei de Direitos Autorais®, direito de exposicdo que tem uma eventual e relativa
presuncéo, segundo o que preveé o artigo, sendo de natureza primeira no que se refere ao direito
das obras de artes plasticas*.

Contudo, apresenta-se um desafio as prerrogativas dos museus quanto as obras de
seus acervos que eventualmente estejam em dominio publico, mesmo consideradas propriedade
material dos mesmos, possibilitando a comunidade geral a exploracdo da obra, em principio,
sem qualquer restricdo*?, com a finalidade de se facilitar a divulgac&o e disseminacéo da arte e
da cultura®®. N&o obstante, pode-se argumentar que o dominio publico néo afasta a necessidade
de tutela e salvaguarda da integridade das obras por ele cobertas, pelo contrario, persiste a
necessidade de preservacao das obras intelectuais, contra atos que prejudiquem sua identidade
como componente do patrimonio cultural das nagdes**, interesse pablico-cultural, sedimentado
constitucionalmente.

Nesse espirito fundamenta-se a norma do art. 43 do Estatuto dos Museus®, pelo
qual estabelece os museus como entidades gestoras do patriménio cultural imaterial
representado em seus acervos, com papel de salvaguarda perante usos potencialmente danosos
a integridade daqueles bens culturais, nomeadamente pela reproducdo das imagens dos itens
expostos, utilizando-as para quaisquer fins que ndo sejam privados, ou que fujam a fidelidade
dos sentidos educacional e de divulgacdo que lhes sdo proprios.

2.2.2. Atuais possibilidades de tutela dos acervos museoldgicos e os desafios da sociedade

de informacao.

40 Art. 77. Salvo convencdo em contrario, o autor de obra de arte plastica, ao alienar o objeto em que ela se
materializa, transmite o direito de expd-la, mas ndo transmite ao adquirente o direito de reproduzi-la. BRASIL.
Op.Cit. 1998.

41 Além disso, também integram os ativos de direitos de autor geridos pelos préprios museus em suas colegdes,
como por exemplo fotografias de artefatos e obras do acervo, bancos de dados sobre as cole¢fes, produgdes
multimidia ou mesmo disponiveis na Internet, fato relevante para compreender a atitude do Museo del Prado
exposto mais adiante. Vide SAIS, M. A. Encontro Museus e Sustentabilidade Financeira, cit., p. 4-5.

42 Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano
subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucesséria da lei civil.

43 Cf. CHAVES, Antonio. Dominio PUblico em matéria de Direito de Autor. Revista de Informac&o Legislativa,
Brasilia, a. 17, n. 67, pp. 307-332, jul./set. de 1980.

4 Sobre essa posicdo, vide posicdo de CHAVES, Antonio. Revista de Informac&o Legislativa, Op.Cit., onde o
autor vale-se da posicdo da UNESCO ja sedimentada em reunido de 1979. Vide também a ratio da lei n° 5.805 de
1972, também mencionada pelo autor, em que se estabelecem as normas destinadas a preservar a autenticidade
das obras literarias caidas em dominio publico.

4 Art. 43. Os museus garantirdo a protecdo dos bens culturais que constituem seus acervos, tanto em relacdo a
gualidade das imagens e reprodugdes quanto a fidelidade aos sentidos educacional e de divulgacdo que lhes sdo
préprios, na forma da legislagdo vigente. BRASIL. Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 20009.
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Embora os meios de protecdo do contetido dos acervos nao estejam completamente
delimitados na lei do Estatuto de Museus, ela prépria deixa a cargo das instituicGes
museologicas o estabelecimento dessas regras especificas, levando em conta as circunstancias
de cada entidade. O IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus tomou a frente nessa regulacéo,
estabelecendo na Instrugdo Normativa n° 01 de 2013 as regras pertinentes ao requerimento e
autorizacgdo do uso e reproducdo da imagem dos bens culturais que compdem o patrimonio dos
museus a ele subordinado. Embora nédo seja aplicavel a todos os museus nacionais brasileiros,
esta instrucdo permite por algumas luzes as possibilidades de tutela desses bens culturais,
servindo de exemplo geral.

E importante destacar que, da mesma forma como visto acima, a definicdo de
acervo compreendida nessa Instrucdo é abrangente, correspondendo aos bens culturais e
documentos que estejam sobre a custodia e a protecdo das entidades museoldgicas, abarcando-
se aqui ndo apenas 0s bens de propriedade exclusiva dos museus, como também as obras
pertencentes a terceiros, e.g. aos autores, que tenham sido integrados, mesmo que
temporariamente, por contratos de licenca ou cessédo, por exemplo. Identifica-se a preocupacéo
do dispositivo na preservacdo da integridade e qualidade das obras e bens culturais, sendo
vedada qualquer manipulacéo ou transformagao das imagens reproduzidas dos acervos, Como
também a representacdo em baixa resolugdo. Sendo, assim, necessario tanto o devido
requerimento, quanto o pagamento de tarifas, a depender do tipo de uso a que se destina a
reproducdo, sendo admitidos inclusive usos comerciais®’.

Pelo texto da propria Instrucdo, o dominio publico dos itens do acervo ndo obsta a
necessidade de requerimento para copias, interpretacdo lastreada no fato de que em seu art. 2°
diferenciam-se as circunstancias das obras que ainda subsistem os direitos patrimoniais de

autor*®®. Essas premissas destacadas enquadram-se nas prerrogativas juridicas de cada museu,

46 BRASIL. Instrucdo Normativa n® 1/2013. Disciplina o requerimento e emissdo de autorizagio de uso de imagem
e de reproducéo dos bens culturais e documentos que constituem o acervo das unidades museoldgicas do Instituto
Brasileiro de Museus. IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus. Brasilia — DF, 2013. Disponivel em:
http://museudarepublica.museus.gov.br/instrucao-normativa-ibram-01-2013/. Acesso em 10 de jul. de 2018.

47 Por 6bvio, as possibilidades de utilizagdo dessas imagens, quando dizem respeito a bens de titularidade de
terceiros, ficam restritas aos termos em que se estabeleceram as licengas de uso conferidas aos proprios museus,
conforme o art. 6° da Instrugdo Normativa.

4 Vide as disposi¢Bes do artigo, in verbis:

Art. 2° As unidades museoldgicas do Instituto Brasileiro de Museus, nos termos dos artigos 7° e 8° da Lei 11.906/09,
podem emitir autorizacdo de uso de imagem e de reproducdo dos bens culturais e documentos que constituem o
seu acervo, segundo o disposto nesta Instrucdo Normativa.

§ 1° A autorizacdo podera ser solicitada para item ou colegdo do acervo.

§ 2° Para o acervo que ndo se encontra em dominio publico, o requerente devera providenciar autorizagdo dos
detentores dos direitos das obras protegidas pela lei de direito autoral, lei n® 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

§ 3° Para o caso do acervo que se encontra em regime de comodato, a unidade museolégica do IBRAM devera
providenciar a autorizagdo dos proprietarios das respectivas obras, podendo constar esta autorizagdo no proprio
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marcando a autonomia de cada entidade para o estabelecimento de uma gestéo de qualidade de
Seus acervos.

Mas a necessidade de protecdo dos acervos ganha novas dimensdes quando se
inserem os museus no contexto atual do que se pode chamar “sociedade de informacao”. Como
conceitua PADILHA ET AL*, a insercdo de novas tecnologias e o processo de globalizagdo no
contexto social foram determinantes para a alteracdo da propria dindmica da sociedade, que
agora se pode chamar global. Essa dinamica ¢ estabelecida pela imensa velocidade com que as
informacdes e conhecimentos circulam através da rede mundial de computadores e do
ciberespaco, tragando um perfil social imediatista e comunicativo, com uma extrema fluidez e,
porque n&o dizer, fugacidade.

Em contraponto, ndo obstante a tentativa de conceituacéo, como afirma OLIVEIRA
ASCENSAO?® o termo “sociedade da informacgao” nao ¢ um conceito técnico, mas antes um
slogan. Defende o autor que melhor se falaria de uma sociedade de comunicacéo, pois 0 que se
pretende com as novas tecnologias € o impulsionamento da atividade comunicativa.
Compreende, assim, que apenas num sentido muito amplo podem-se entender as mensagens
comunicativas enquanto informacao.

Muito embora a discordancia conceitual, os tracos fundamentais dessa sociedade
continuam sendo a facilidade de disponibilizagdo da mensagem, numa verdadeira infraestrutura
comunicativa. Nesse contexto, tanto ao nivel nacional quanto internacional, busca-se aplicar,
mesmo que com certas adaptacfes, os conceitos tradicionais dos direitos de propriedade
intelectual, mais especificamente para a tutela dos direitos de autor, generalizando suas solucdes
ao dominio das novas tecnologias® . No contexto atual, o desenvolvimento tecnoldgico
informacional ndo apenas traz novos objetos de protecdo, como no caso dos softwares, mas

também, e principalmente, constrdi verdadeiras “estradas de comunicag¢do”, como nomeia o

termo de comodato.

§ 4° Para o caso de obra depositada judicialmente na instituicdo, o requerente deverd providenciar autorizagdo
judicial, exceto se a autorizagdo ja constar do termo de deposito.

§ 5° A autorizacdo prevista no caput e nos paragrafos acima ndo supre outras autoriza¢fes ou permissdes que
porventura sejam necessarias, nos termos da legislagéo pertinente.

§ 6° Cabera ao IBRAM informar ao requerente as outras autorizagdes que porventura sejam necessarias, cabendo
ao requerente a responsabilidade por providencia-las.

§ 7° — A captacdo de imagem da prépria unidade museoldgica do IBRAM ou de seus acervos pelo visitante, para
uso exclusivamente privado, em flagrantes de eventos ou em atividade de natureza eminentemente jornalistica
independe de autorizacdo, exceto se a direcdo do museu dispuser de modo contrario, em regulamento proprio.
BRASIL. Instrucdo Normativa n° 1/2013.

49 PADILHA, R. C.; CAFE, L.; SILVA E. L. da. Perspectivas em Ciéncia da Informagao, cit., p. 70 — 71.

5 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito da Internet e da Sociedade de Informag&o. Rio de Janeiro: Forense, 2002,
p. 71.

51 ASCENSAO, José de Oliveira Direito da Internet e da Sociedade de Informacao, cit., p. 2-3.

Revista Eletrdnica da Procuradoria Geral do Estado do Rio de Janeiro - PGE-RJ, Rio de Janeiro, v. 3 n. 1, jan./abr. 2020.



autor portugués, que dinamizam a troca de informacé&o entre os cantos mais reconditos do globo,
numa velocidade incomparavel aos séculos passados. A problematica se insere nesse ponto, se
se estd diante de um bem imaterial tutelado, seja pelos ditames da propriedade intelectual que
eventualmente tenha sido transferida ao museu, seja pelas demandas de salvaguarda do
patrimonio cultural imaterial, as possibilidades de violacdo, na era informacional, aumentam
consideravelmente e, na mesma proporgdo, a necessidade de adaptacéo das referidas tutelas
juridicas®.

A insercdo dos designios da era da informagcdo nos mais diversos setores
socioculturais ndo pode mais ser questionada, por ja ser fato social consolidado. Principalmente
no ambito dos museus de arte e historia, deve-se buscar a ideal, ou pelo menos a mais adequada,
maneira de se adaptarem essas instituicdes as demandas sociais que essa nova era da informacéo
construiu, principalmente, atraves das novas tecnologias.

Em suma, destacam-se alguns aspectos, ou tarefas, fundamentais dos museus, no
sentido construido acima, frente as demandas informacionais do atual contexto global e as
funcBes dessas instituicdes. Nomeadamente, a busca pela promocgédo e salvaguarda de um
patrimonio cultural e a consolidacdo de um museu de qualidade devem sempre estar na agenda
dessas entidades.

Tendo em conta que as obras artisticas ndo se criam, nem se consomem do vazio,
mas sim dependem da colaboracdo de diversos individuos, tais como os artistas intérpretes e
executores, produtores e diversos operadores do setor de comunicagdo, 0S museus se inserem
nesse campo da comunicacdo de seu acervo como forma de manter vivo o patrimdnio cultural
que protege.

Além disso, a construgdo de um museu de qualidade demanda diversas iniciativas,
dentre elas, como ja abordado anteriormente, uma gestdo adequada dos bens intelectuais e
culturais abarcados em seus acervos. Nao se propde aqui uma protecdo e gestdo fraca ou forte
desses direitos, mas eficaz, onde se possibilite um balanco apropriado entre aprendizado do
publico visitante e uma experiéncia planejada e contextualizada, para que se desfrute do
conteddo intelectual e apropriado das obras asseguradas pelo museu.

Por conseguinte, um museu gque ndo gerencia adequadamente os bens que integram
seu acervo, nao podera aproveitar o potencial oferecido pela internet como veiculo educacional
e comunicacional, dificultando ainda a compreensao do significado econémico de suas decisdes

no que diz respeito ao seu patriménio salvaguardado.

52 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito da Internet e da Sociedade de Informagao, cit., p. 97-98.
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No entanto, de que forma os museus podem inserir-se nessas novas tendéncias, e
porque isso seria relevante, mas principalmente, como podem preservar sua funcdo de tutela
dos bens culturais, nos sentidos apresentados acima, tomando a referéncia da legislacao
brasileira, protegendo o0s sentidos e contextos dessas obras? Faz-se necessario o
estabelecimento de um quadro comparativo a nivel internacional, buscando exemplos de

experiéncias externas, a fim de como foi possivel estabelecer essa adaptacéo.

3. O museo del prado: experiéncias estrangeiras de gestdo museoldgica.

Neste ponto da presente exposicdo faz-se pertinente estabelecer um comparativo
experiéncias internacionais, com regulagdes museoldgicas ja bem estabelecidas. Destaca-se o
Museo del Prado (adiante, Museo) em Madri, Espanha, ja estabelecido a duzentos anos com
um dos maiores € mais preciosos acervos historico-artisticos do mundo, sendo sua longa
experiéncia um dos argumentos pelos quais foi selecionado por essa pesquisa.

Para melhor compreender os regramentos principais do Museo, bem como seus
objetivos principais e politicas de exposicao de suas colegdes, recorre-se aos marcos legais que
estabelecem seus estatutos e regimentos: a Ley 46 de 2003 e o Real Decreto 433 de 2004.
Também foi observado o quanto disposto na carta de servigos do Museo, delimitando as regras
de funcionamento interno, designadamente quanto a conservagao e exposi¢ao do acervo.

Como definido na exposicao de motivos da Ley 46/2003, 0 Museo € uma instituicao
voltada a preservacao de obras artisticas de reconhecido valor universal, atrelados a historia da
Espanha. Nao apenas preocupado com a conservagdo da trajetéria histdrica da civilizagao
hispanica, o0 Museo se afirmou durante as décadas como um difusor e cultor dos conhecimentos
atrelados a seu variado acervo, absorvendo uma fun¢do nova tanto social quanto didatica.

As funcgdes principais do Museo, estabelecidas pelo seu estatuto, o Decreto Real
433 de 2004, cujo articulo 2 estabelece, dentre outras, o dever de preservacao e conservagao
dos bens patrimoniais da cultura e historia de Espanha, bem como exibi-los de forma adequada

para a sua contemplacio e estudo®. Sua atuagiio deve sempre voltar-se ao acesso publico, a fim

53 Articulo 2. Objetivos, fines y funciones.

1. Corresponde al Museo Nacional del Prado la consecucidn de los siguientes fines:

a) Garantizar la proteccion y conservacion, asi como promover el enriquecimiento y mejora, de los bienes del
patrimonio histérico espafiol adscritos al museo.

b) Exhibir ordenadamente las colecciones en condiciones adecuadas para su contemplacion y estudio.

c) Fomentar y garantizar el acceso del publico a las colecciones y facilitar su estudio a los investigadores. d)
Impulsar el conocimiento, difusién y comunicacion de las obras y de la identidad cultural del patrimonio histdrico
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de impulsionar o conhecimento, difusdo e comunicagdo, possibilitando ainda o fomento de
pesquisas cientificas na area.

Observa-se que, a definicdo do Museo enquanto instituicdo museologica, e ainda
suas fungdes num contexto atual, ndo difere muito do regime estabelecido pelo Brasil. Contudo,
deve-se destacar algumas atitudes administrativas a institui¢do frente as possibilidades que a
apropriacgdo e o uso das novas tecnologias podem oferecer a prossecucao dessas finalidades e
como se pode ainda assim proteger a integridade dos acervos.

Acessadas as paginas do sitio eletronico do Museo, constata-se que a instituigdo
estabeleceu um verdadeiro acervo digital, estando disponivel para o acesso gratuito e livre, se
nao toda, uma parte consideravel da colecdo contida na exposi¢do permanente da instituicao,
estando essas obras reproduzidas em alta resolucao digital. Esse livre acesso as reproducdes das
obras originais estd previsto na carta de servigos do Museo*.

Como sugere DODEBEI, na época atual, marcada pela velocidade na informagao e
avanco tecnologico, visualiza-se uma adogdo das técnicas oferecidas pelo ciberespaco como
mecanismo idoneo de preservagdo do patrimonio cultural. Ainda segundo a autora, mais do que
patrimonio digital, essa tendéncia comeca a desenvolver a ideia de um patrimonio virtual, sendo
este intangivel, imaterial, com capacidade de circulagdo nos sitios da internet, tendo o que a
autora denomina valor informacional®.

Como considera PADILHA ET AL, pressupondo as ideias de DODEBEI, o
patrimonio virtual e as exposi¢des virtuais fazem parte de um processo de ressignificacdo das
funcdes dos museus enquanto institui¢des voltadas a preservagao e de difusdo do conhecimento.

As exposicOes virtuais seriam, assim, verdadeiros espagos de desenvolvimento de uma

“inteligéncia coletiva”, sendo uma pratica recomenddvel pela maior difusdo e acesso,

adscrito al museo, favoreciendo el desarrollo de programas de educacién y actividades de divulgacion cultural.
e) Desarrollar programas de investigacion y formacion de personal especializado y establecer relaciones de
colaboracion con otros museos, universidades o instituciones culturales, organizando exposiciones temporales y
desarrollando acciones conjuntas para el cumplimiento de sus fines. Dichas relaciones de colaboracion se
desarrollaran preferentemente con las instituciones dependientes o vinculadas a las Administraciones publicas,
prestando especial atencion a aquéllas con mayor relevancia y proyeccion en el &mbito museistico.

f) Prestar los servicios de asesoramiento, estudio, informacion o dictamen de caracter cientifico o técnico que le
sean requeridos por los drganos competentes de la Administracion General del Estado, 0 que se deriven de los
convenios o contratos otorgados con entidades publicas o privadas, o con personas fisicas, en las condiciones y
con los requisitos que reglamentariamente se determinen por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
ESPANHA. Real Decreto 433 de 2004, de 12 de marzo. Por el que se aprueba el Estatuto del Museo Nacional del
Prado. Juan Carlos R. — Madrid, 2004. Observe-se que aqui podemos visualizar a perspectiva do acervo
contextualizado acima referida.

54 O acesso ao acervo digital, das chamadas Obras Maestras do Museo del Prado pode ser feito através do sitio
https://www.museodelprado.es/coleccion.

5 DODEBEI, V. Patriménio e memoria digital. Morpheus: Revista Eletrénica em Ciéncias Humanas, Rio de
Janeiro, v. 4, n. 8, pp. 1-13, 2006. Disponivel em: http://www.unirio.br/morpheusonline/numero08-
2006/veradodebei.htm. Acesso em: 10 jun. 2018.
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possibilitando maior interagdo do visitante com o acervo®®.

Ora, assim como conceituaram-se 0s acervos museoldgicos enquanto um
patrimonio contextualizado pelas atuais fungdes de um museu, da mesma forma um patriménio
virtual, mesmo advindo da digitalizacdo de obras fisicas, também se deve ter as mesmas
preocupacdes dos fundos onde este ¢ armazenado e disponibilizado. Alids, ndo apenas a forma,
como também a protecdo ainda maior em relagdo a maior possibilidade de reproducao ou outras
utilizagdes de terceiros desse patrimdnio virtual.

Seguindo esse pensamento, entende-se que mesmo constituido um patriménio e
exposi¢do virtuais, os direitos dos quais os museus sdo titulares, enquanto entidades de
preservagdo da integridade de seu acervo cultural, conservam-se, ainda que com o facilitado
acesso ao seu acervo. Essa ¢ a forma com a qual tem lidado o Museo, cumprindo sua funcao de
divulgacdo e difusdo da cultura historica e artistica da Espanha, suas obras podem ser
contempladas no mundo inteiro a distancia, pelo seu banco de imagens. Contudo, quando
consideradas as possibilidades de download desses itens, atuam as normas protetivas do Museo,
estabelecidas em sua Carta de Servigos®’.

Como era de se esperar, 0 Museo ndo impede o download de seu acervo virtual, se
destinado ao uso exclusivamente pessoal, mas em se tratando de usos publicos e académicos,
apenas se podem conseguir tais imagens mediante o pagamento de uma taxa de licenca. Essa
autorizagdo de uso, como se pode perceber abrange apenas aquelas utilizagdes que coadunem
com os propodsitos educativos e sociais do Museo, sendo terminantemente proibido pelas
disposicdes da instituicdo o uso comercial das obras disponibilizadas. Da mesma forma, os
regramentos do Museo estabelecem a possibilidade de reproducao de seus itens por fotografias
do local de exposi¢do, mas tdo somente com o devido pedido formal para tanto.

A experiéncia do Museo, diferente do que se poderia pensar, em termos de
efetivacdo da tutela de seus direitos sobre as obras do acervo, ndo foi de evitagdo ou de expurgo
das inovagdes tecnoldgicas e afastamento da atual tendéncia social de difusdo facilitada da
informacao. Pelo contrario, o Museo abragou as novas tendéncias, sem significar a mitigagao
de suas prerrogativas como 6rgao de tutela de seu acervo e do conteudo nele contido.

E necessario ainda destacar que a realizagio ou montagem de um museu virtual

implica a necessidade de reproducao das obras do acervo fisico e alojar as versoes virtuais em

% PADILHA, R. C.; CAFE, L.; SILVA, E. L. da. Perspectivas em Ciéncia da Informagao, cit., p. 77-79.
 MUSEO DEL PRADO. Carta de Servicios. 2016 — 2019. Madri, 2016. Disponivel em:
https://content.cdnprado.net/doclinks/pdf/museo/carta_servicios/carta_servicios 2016-2019.pdf. Acesso em 10 de
jul. 2018.
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um sitio eletronico para acesso do publico que visite a pagina. Em se tratando, portanto, de atos
de exploragdo das obras que novamente necessitam da autorizacdo de seus autores, ou dos
titulares de sua propriedade intelectual, para poder realizar tal exposi¢ao virtual, sendo
imprescindivel o respeito a integridade da obra e mencao da autoria € no caso dos museus, do
acervo a qual a obra pertence.

Além disso, quando se defende a abertura dos museus ao mundo da sociedade de
informacao, a exemplo do Museo, diversas preocupagdes adicionais surgem, merecendo maior
cuidado dessas instituigdes em uma gestao eficaz dos bens intelectuais e culturais que integram
seu patrimonio, particularmente quanto a qualificagdo juridica da fotografia, em particular
quando se trata de obras em dominio publico. Impor requisitos aos visitantes quanto as
fotografias tiradas do acervo exposto e utilizacdo dessas fotos, ou inclusive impedir tal ato, é
uma forma de controle véalida para melhor realizar as fungdes de salvaguarda do sentido
historico e cultural do acervo, indo além da mera preservagio fisica das obras®®. Para confirmar
a possibilidade deste controle, ndo obstante o dominio publico, pode-se sempre recorrer a
propriedade ordinéria do espago fisico de exposi¢do que inclui os objetos expostos, 0 museu €,

portanto, proprietario do espaco e pode estabelecer condi¢des de ingresso.

4. Conclusao.

Preliminarmente, deve-se considerar as duas realidades juridicas que se separam no
instituto da propriedade intelectual, quais sejam, a propriedade industrial e os direitos de autor.
Muito embora ambos direcionarem sua tutela para as obras do intelecto e da poténcia criativa
do ser humano enquanto individuo; ao passo que a primeira direciona sua tutela as criacfes de
aplicabilidade industrial, os direitos de autor resguardam de forma mais abrangente as obras
criativas de cunho tanto artistico quanto cientifico.

Com direitos de natureza independente, os direitos patrimoniais de autor, ou seja,
de exploragdo econémica das cria¢fes, englobam, as faculdades inerentes & comunicacdo das
mesmas ao publico.

Possuindo conteddo patrimonial e, por conseguinte, sendo disponivel, o autor pode
dispor suas faculdades por diversos meios, seja atraves da cessao, licenca ou mesmo pela venda

de sua obra a terceiros, transferindo por esta ultima as prerrogativas de divulgacdo publica do

%8 Dessa forma procede o Museo, designadamente por conta do uso de flash fotografico, apesar de ndo ser pacifica
essa posicao.
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exemplar, no caso especifico das obras de artes plasticas. Dessas formas de aquisicdo dos
direitos patrimoniais de autor os museus séo capazes de ampliar seus acervos.

Por sua vez, os museus devem ser considerados ndo como mero ambiente de
acumulo de itens artisticos ou historicos, como dantes, mas sim como instituicdes de
conservacao, interpretacdo, exposicao e pesquisa, com verdadeira funcdo social, reconhecida
pela propria legislagdo brasileira. Ndo poderia ser diferente a no¢éo adequada dos acervos que
estas instituicbes encerram. Apresentam-se como uma gama de bens culturais, com carater tanto
material, quanto imaterial e simbdlico. Desses bens correspondem direitos de propriedade
material dos exemplares, bem com eventuais direitos patrimoniais de autor como resultado de
cessdes ou compras das obras plasticas que ndo estejam em dominio pablico, outros direitos de
propriedade intelectual como as fotografias produzidas pelo museu, que somam a parcela digital
do acervo e, por fim, e mais destacadamente, direitos subjetivos funcionais de onde advém as
prerrogativas de salvaguarda do patriménio cultural imaterial conferidas pelo Poder Pablico.
Desse ultimo, advém a necessidade de construcao e exposi¢do do acervo a partir de uma devida
contextualizacdo de sentido, preservando o cerne do contetdo histérico-cultural das obras,
através de uma gestdo consciente desse patriménio.

Os maiores desafios para esse dever museoldgico de protecdo da integridade de seu
acervo advém das novas demandas trazidas pela era da informacgdo. Designadamente, através
das novas tecnologias, a informacao trazida pelas mensagens compartilhadas no ciberespaco se
tornou muito mais rapida e fugaz, sendo exigido de diversos setores da sociedade essa agilidade
e acessibilidade facilitada.

Observando o exemplo internacional do Museo, constata-se que é possivel aos
museus, conceituados da forma acima, inserirem-se nessa sociedade informatizada, sem, no
entanto, abdicar de seus direitos e prerrogativas de tutela sobre os exemplares de seu acervo.
Isto porque, mesmo pela disponibilizacdo dos acervos em forma digital, esses direitos
continuam exigiveis em face da atuacéo de terceiros, destacadamente quanto ao uso imagético
das obras museologicas.

Em verdade, a incursdo dos museus nessa realidade contemporanea faz-se
pertinente, necessaria e possivel. A possibilidade de disponibilizacdo de um acervo digital
possibilita a maior difusdo do conteudo historico-cultural, propiciando uma construcao coletiva
e interativa do conhecimento. Contudo, apesar dessa abertura, ao exemplo internacional, ndo
significa a disponibilizacdo absoluta do uso publico das obras imateriais em detrimento das
prerrogativas dos museus de preservacdo dos sentidos e significados do patrimdnio historico-

cultural que se encerra em seus acervos, conforme determinacédo constitucional.
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Preserva-se dessa forma tanto a funcdo socialmente determinante dos museus em
divulgar e fomentar o conhecimento, quanto o dever de resguardar o sentido e significados
contextuais das obras de seu acervo, posto que se inserem no patrimodnio histérico-cultural
nacional e internacional, funcdo de tutela prevista ndo apenas a nivel nacional, como
internacional através das diretivas da UNESCO. Esta ultima fungdo consubstancia,
particularmente, atraves da boa gestdo dos bens intelectuais e culturais agregados no acervo.

Sendo assim, 0 museu encontra-se num paradigma novo de gestdo. Como
instituicdo de garantia e salvaguarda cultural, os museus tomam para si a responsabilidade de
promogdo de um patrimonio cultural imaterial, inserindo-se no contexto de um museu de
qualidade. Como resposta a estas necessidades aponta-se para uma gestao efetiva da gama de
direitos subjetivos sobre as pecas do acervo, estabelecendo as devidas regras de acesso, assim
como é realizada no Museo. A abertura tecnoldgica nao anula esta gestdo, ao contrario, amplia
sua necessidade, ressaltando ainda mais as prerrogativas do museu enquanto detentor de um
espaco aberto de exposicdo, sendo imprescindivel sua regulamentacdo, mesmo em se tratando

de obras de dominio publico.
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